CONSTRUCCION

5.1.“Agora Némada”. La eleccién del nombre.

“Todo pensamiento es un devenir, un doble devenir, en

lugar de ser el atributo de un Sujeto y la

representacion de un Todo.”’

El primer paso en la concepcion de este proyecto fue la blusqueda de un nombre que
lo englobara y lo sostuviera. Los dos puntos que habiamos trazado para comenzar a
construir el proyecto estaban claros: primero, un lugar “afisico” de reunion entre
personas geograficamente distantes; segundo, un espacio de pensamiento afectivo,
de pensamiento tribal?>, que se mantuviera mas allA de -y a veces gracias a- la

movilidad de sus miembros.

5.1.a. “Agora”.

La idea del agora griega como espacio publico de reunidon, discusion e intercambio
nos resultd una metafora interesante. Esta palabra era utilizada para nombrar al
espacio en el que se concentraba la actividad comercial, social, cultural y politica de
las ciudades-Estado de la Grecia antigua. A pesar de que etimolégicamente tiene
relacion directa con el comercio (del griego ayopd, mercado), la palabra perdié esa

connotacion para referirse de forma mas general a la plaza pUblica de la ciudad.

Con el tiempo, la palabra foro (del latin forum), comienza a desplazar el uso de la
griega dgora. Los romanos denominaban forum también a sus plazas de intercambios
comerciales y decisiones politicas y judiciales. Sin embargo, la palabra foro se

desprende con el tiempo de su carga mercantil, quedandose con el significado de



“reunion para discutir asuntos de interés actual ante un auditorio que a veces

”»3

interviene en la discusion De uso muy frecuente en lenguas latinas, suele

reemplazar al griego dgora en el lenguaje coloquial.

Sin embargo, a partir de 1980 este término es retomado por una escuela de
anarquistas de origen estadounidense denominada “agorismo”. Aqui recupera el
sentido comercial, ya que los agoristas la utilizan para designar a una zona o red de

contratos y comercio voluntario, pero adquiere un cariz radicalmente diferente.

Es interesante notar como el término va modificando sus acepciones y asociaciones
con el paso del tiempo, y como va siendo apropiado por distintas visiones del mundo
segln las épocas. De la concepcion plenamente “estatal” utilizada por los griegos
antiguos, pasa a un uso completamente opuesto, un uso mercantilista con ambiciones
revolucionarias de corte anarquista, o anarcocapitalista, que promueve la completa
desaparicion de lo publico estatal para regirse exclusivamente por las leyes del
mercado. Esto, sin dejar afuera las apropiaciones poéticas o metaforicas asociadas a

ciertos grupos de trabajo intelectual o de discusiones filosoficas.

La eleccion de esta palabra para el nombre del proyecto no busca alinearse
concretamente con ninguno de estos usos en particular, simplemente pretende
conectar con ellos de manera ludica y reflexiva, aprovechando su carga historica de
espacio de discusion de ideas, y, fundamentalmente, de intercambio: “cualquier
conjunto social estd fundado en una ‘circulacién’ original y sélo puede perdurar a
través del recuerdo periddico -o inscrito en espacios particulares- de la misma. En
este sentido, la vida errante primitiva, o puntual, es una especie de ‘respiracion’
social, en tanto que acentua la dimensién estructural del intercambio.”* Aunque hoy
la circulacion de la informacion es posible también desde el sedentarismo fisico, la
circulacion de las personas ha sido histéricamente el modo en que el conocimiento se

ha abierto a nuevos espacios y las culturas se han visto hibridadas y enriquecidas.

5.1.b. “Némada”.

Nomadico. Nomadismo. Nomadologia. Palabras que se estan convirtiendo en un gran

lugar comdn, jcon todo lo que eso significa!, pues hablar de nomadismo hoy ya no se



asocia primeramente a aquellos grupos humanos que historicamente han sobrevivido
a ambientes rudos mediante una permanente mudanza de sitio: los Darkhads, los
Tuareg, los Golokya del Himalaya, o los Callawayas de los Andes. Ahora némada se
asocia también con los migrantes, también con los viajeros, también con aquellos
que por razones diversas adoptan una forma de vida con un lugar de residencia

movil, inestable, y algunas veces indefinido.

La relacion que trazan Deleuze y Guattari entre nomadismo y fuerza proyectiva esta
claramente enfocada a un modelo de nomadismo radical, en el que el espacio
aparece como un espacio liso, sin trazados institucionales de ningin tipo, donde el
transito constante no tiene un destino definitivo. El objetivo del némada en estos
autores podria resumirse como el de la expansion del desierto por sobre la roturacion

del territorio que provoca la vida sedentaria.

“El desierto de arena no solo implica oasis, que son como puntos fijos, sino
también vegetaciones rizomdticas, temporales y moviles en funcién de lluvias
locales, y que determinan cambios de orientacién de los trayectos. El desierto
de arena y el de hielo se describen en los mismos términos: en ellos ninguna
linea separa la tierra del cielo; no existe distancia intermedia, perspectiva ni
contorno, la visibilidad es limitada; y sin embargo hay una topologia
extraordinariamente fina, que no se basa en puntos u objetos, sino en
haecceidades, en conjuntos de relaciones (vientos, ondulaciones de la nieve o de
la arena, canto de la arena o chasquido del hielo, cualidades tdctiles de ambos);
es un espacio tdctil, o mds bien “hdptico”, y un espacio sonoro, mucho mds que

visual...””

Dentro de esta teoria, se lo considera al ndmada como “desterritorializado por
excelencia”, porque “la reterritorializacion no se hace ‘después’, como en el
migrante, ni ‘en otra cosa’, como en el sedentario (...) el ndmada crea el desierto en
la misma medida en que es creado por él. El némada es un vector de

desterritorializacién.” ®

La potencia estética y filosofica de la teoria de Deleuze y Guattari sobre el
nomadismo lleva los ejemplos a un nivel de abstraccion que contrasta con el estilo de
Michel Maffesoli. Proveniente de las ciencias sociales, Maffesoli realiza un ensayo
sobre los nuevos habitos en el sujeto contemporaneo, relacionandolos a nociones
arcaicas de la vida errante. Para él, el nomadismo se vincula directamente con un
deseo de evasién, una pulsion migratoria, una necesidad de cambio como exploracion

de la personalidad.



El Agora Némada entonces, pretende bautizar asi a un espacio mévil de intercambio,
una topologia de relaciones construida sobre un territorio no ya liso, pero si alisado
por excesiva roturacion’. Un medio basado en la construccién colectiva, y sobre el

que cada paso dado vaya definiendo el rumbo del siguiente.



5.2. El medio.

Una vez planteada la intencion general del proyecto, aparecieron dos preguntas
basicas: qué medio utilizar, y de qué manera propiciar el vinculo entre los
participantes. El medio elegido para construir este espacio afisico de reunion fue la
Web. La consigna: armar una plataforma de uso sencillo que facilite el contacto
entre los participantes, el envio de informacion y la publicacion de ciertas acciones y

resultados.

Las mutaciones de la Web como sistema de acceso a Internet hacia un espacio de
mayor interaccion, acompanando el proceso antes mencionado de transformacion del
trabajo, han favorecido el surgimiento de herramientas de uso gratuito y simple,
dirigidas a un usuario con crecientes necesidades de apropiacion del medio y de

gestion de sus propios contenidos.

La denominada Web 2.0 se proclama desde 2004 como la segunda generacion en el
uso de la Web, y se orienta hacia la interaccién entre usuarios, la generacion de
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“comunidades”® y la oferta de servicios centrados en la colaboracion, el intercambio

de informacion y la reutilizacion o remezcla de datos.

Segun lo explica José Luis Brea en El Tercer Umbral, nos encontramos a la entrada
de una nueva forma de capitalismo: el capitalismo cultural’. Esto significa, entre
otras cosas, que estamos viviendo el comienzo de una transformacion del modelo de
economia de mercado que prevalecié durante todo el siglo XX. Uno de los sintomas
mas evidentes de este cambio de paradigma es el surgimiento -en la década de 1970-
y el fortalecimiento -en los Ultimos anos- de politicas alternativas de distribucion de
datos. Estas politicas reflejan un giro radical de actitud frente al conocimiento y el
acceso a la informacion, y suelen identificarse, a pesar de los distintos enfoques
existentes, con un mismo neologismo: copyleft™. Brea ofrece una mirada sobre a la

economia del conocimiento:

Muy probablemente, la piedra angular de este cambio se sitla en el caracter
inmaterial del producto digital y su inscripcion consiguiente en un orden de

circulaciones intersubjetivas sin pérdida ni gasto, en el que la transmision y



comercio social no produce en punto alguno carecimiento, desposesion.
Sostenible entonces en los términos de una economia de distribucion, su
recepcion y apropiacion por el receptor no se produce a condicion de que el
dador pierda grado alguno de propiedad sobre él. Por lo tanto, el régimen de
circulacion bajo la forma de mercancia -en que la “transmision” requiere
compensacion por la pérdida efectiva que el otorgador del don sufre- queda
naturalmente, forzosamente, en suspenso. La condicion de irrepetibilidad
singularisima es subvertida por la inherente caracteristica reproducible del
soporte-medio, pero al mismo tiempo, y esto es aun mas importante y mas
cargado de consecuencias, la posibilidad de asentar su circulacion social en una
economia post-mercantil se constituye como una posibilidad perfecta y

naturalmente viable. Y, en cuanto tal, forzosamente advenible."

Algunas de las herramientas que ofrece la web 2.0 para la produccion y gestion de
contenidos estan adscriptas a estas politicas de derechos de autor, ofreciendo
licencias alternativas para el material compartido en la red (como Blip.tv vy
Sevenload, por ejemplo), o dejando abierto su cédigo de programacion para que éste
sea mejorado y/o modificado por sus usuarios (por ejemplo el editor de imagenes

Gimp, Open Office o Firefox).

Jumpcut, por ejemplo, represent6é un llamativo modelo de produccién colaborativa.
Era un servicio de edicion y almacenamiento de video, que mantenia un archivo del
material alojado abierto a disposicion de la comunidad de suscriptores. Cada video
aportado por los usuarios podia ser remezclado, reeditado, reproducido y manipulado
de cualquier modo por el resto. Desde que Yahoo! lo adquirié (en 2006) paso a ser un
modelo ambiguo de uso del dominio publico, ya que el dueio del servicio podia
utilizar el material alli dispuesto (a modo de publicidad, por ejemplo) adquiriendo
automaticamente los derechos se explotacion economica, publicitaria, distributiva,
etc.”” De todas maneras el ejemplo sirve para trazar una relacion entre dos usos
distintos de lo colectivo: la distribucion y la produccion. Jumpcut permitia compartir
colectivamente para producir individualmente. Jumpcut fue desactivado el 15 de
junio de 2009, por decisiobn de Yahoo!, pero desde 2007 existe Jaycut™, una

alternativa con un modelo similar.

David de Ugarte encuentra en ello el primer paso hacia una “sociedad de la
creatividad distribuida”. “No es lo mismo compartir la distribucion, lo realmente
revolucionario es compartir la produccion: el viejo suefio de una sociedad de
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bricoleurs donde toda creatividad es reciclada.”'® Quizas, mas que de produccion,

deberiamos hablar de postproducciéon, este término técnico de la industria



audiovisual insertado en la teoria del arte por Nicolas Bourriaud®. Es que, teniendo
en cuenta el cambio de paradigma que mencionabamos (de una economia mercantil
a una economia del conocimiento) resulta fundamental tomar el conocimiento como
un proceso de constante postproduccion. No podemos considerar como “materia
prima” los saberes previos sobre ( y con) los cuales se construyen los nuevos. Nunca
son tan basicos ni tan primitivos como para suponerlos “origen” puro; y lo que se

construya con ellos sera posiblemente el paso previo para otra futura construccion.'

Esta claro que los matices son muchos, y que el espacio para tomar posturas es aln
amplio y cambiante, y que hay muchisimos programas y servicios que no han
modificado (o sélo minimamente) sus formatos tradicionales de cddigo cerrado,
acceso restringido y permisos muy acotados. De todos modos, el creciente nimero de
propuestas diferentes'’ marca una actitud de replanteamiento profundo de las
formas de distribucion y manipulacion de la informacion con una clara tendencia a

modificar las politicas de acceso al conocimiento.

5.2.a. Seleccion y tanteo de herramientas.

Para el Agora Némada se utilizaron herramientas que responden a los tres modelos
antes mencionados. En abril de 2008 Construimos la plataforma con Google Apps',
un servicio de Google que ofrece un abanico de aplicaciones gratuitas (correo
electronico, calendario, chat, procesador de textos, administrador de paginas web,
etc.) para montar espacios de trabajo de tipo institucional con un nombre de
dominio de encargo. Paralelamente se construyd un blog de uso compartido por todo

el grupo, con la herramienta Blogger, también provista por Google.

La URL de acceso es: “http:// agoranomada.com”; y desde alli se puede ingresar
tanto a la plataforma como al sitio web. En la plataforma cada ndmada no soélo tenia

acceso a su cuenta de correo electronico personal, (nomadal3®@agoranomada.com,

por ejemplo) sino que también podia chatear con otros némadas, leer y compartir

documentos y manejar su calendario de actividades.
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En el sitio web fuimos volcando el material a medida que lo recibiamos, para que
todo el grupo pudiera acceder a él. En noviembre de 2008 decidimos abrir un sitio
web que funcionara como repositorio del material, utilizando el gestor de contenidos

WordPress 3.0 como herramienta para su construccion.

Los contenidos fueron trasladados de los servidores de Google a un servidor que
utiliza exclusivamente software libre y que propone una filosofia diferente del uso de
las herramientas de comunicacion. El servidor es Possible Worlds®. Tiene su base en
Tijuana, México, y aloja hasta el momento una treintena de sitios, especialmente de
organizaciones sociales y colectivos de arte de Latinoamérica. Definido como “un
servidor auténomo cooperativo”, esta administrado por el Departamento de Ficcién®'

y coordinado por el netartista y activista digital Fran Ilich.

Para la administracion del material en video, se utiliza un servicio de video sharing
disefiado para alojar contenido generado por el usuario. Su nombre es Blip? y fue
fundado en 2005 por un grupo de videobloggers, lo que hace que contemple aspectos
y ofrezca posibilidades que otros servicios no proveen, por ejemplo: el uso de
licencias Creative Commons, la opcion de liberar contenido al dominio publico, la

acumulacion del material en episodios de series o shows, etc.

Cmaps? se utilizo para la generacién de graficos y mapas mentales. Es una
herramienta desarrollada por el IMHC*, basada en una teoria sobre los mapas
conceptuales y la representacion del conocimiento elaborada por Joseph Novak. Fue

lanzada como software en 1998, y subida a la red para descarga gratuita desde 2003.

Platial”® es un sitio web de cartografia colaborativa generada por sus usuarios.
Permite compartir y asociar contenidos con puntos geograficos, componiendo mapas
publicos intervenibles con senalética e informacién adheridas, a modo de mapeado

social.
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Finalmente, el contador de visitas Site Meter® fue agregado en la pagina principal,
para tener una idea general del trafico del sitio. También de uso gratuito, permite
mantener un control basico de los movimientos que genera el sitio web a partir de
datos como cantidad de visitas, tiempo de duracion, nombre de dominio, pais de

origen, etc.

Con estas herramientas y servicios basicos mantenemos la comunicacion entre
participantes, ya que cada uno posee su cuenta de acceso personal a la plataforma

en la que dispone de correo electronico y chat.?”

5.2.b. Sobre el origen de las ideas.

“No deberiamos hablar mds que de sensaciones y de

visiones: nunca de ideas -pues ellas no emanan de



nuestras entrafas ni son nunca verdaderamente

nuestras.”

Emile Cioran?®

El hecho de que la utilidad del Agora no sea solamente la de una plataforma de
comunicacion, sino también la de un soporte de almacenamiento de informacion
(producida y postproducida) hace que el debate sobre la politica de derechos de

autor a aplicar sea ineludible.

No todos los participantes estaban previamente familiarizados con este tema, pero
de alguna manera (mediante actos o a través del didlogo) cada uno comienza a
reflejar una postura en torno a él, que fue planteado a grandes rasgos desde la
invitacion. Aunque suele generar cierta resistencia, especialmente en aquellos
artistas que no se encuentran directamente vinculados al uso de software (donde el
debate encuentra su origen), la discusion sobre la propiedad de las ideas y la
posibilidad de abrirlas al dominio de todos va encontrando su lugar. El accionar desde
un pseudénimo que ensombrece la identidad y ofrecer casi a ciegas la propia
produccion o las ideas para ser manipuladas por otros genera un clima de confianza y

respeto donde se propicia este tipo de intercambio de la mejor manera.

La licencia que se estd utilizando hasta el momento en el Agora es una de las
combinaciones propuestas por Creative Commons®. El nombre de la licencia aplicada
es: “Reconocimiento-No comercial-Compartir bajo la misma licencia - 2.5 Espana”,
que indica la libertad de copiar, distribuir y comunicar publicamente la obra y de
hacer obras derivadas, con las condiciones de reconocimiento (“Debe reconocer los
créditos de la obra de la manera especificada por el autor o el licenciador, pero no
de una manera que sugiera que tiene su apoyo o apoyan el uso que hace de su
obra”), no comercial (“no puede utilizar esta obra para fines comerciales”) y
compartir bajo la misma licencia (“si altera o transforma esta obra, o genera una
obra derivada, solo puede distribuir la obra generada bajo una licencia idéntica a
ésta”)®.

De todas maneras estamos estudiando otras licencias existentes -como Cololuris y
LAL - Licencia Arte Libre- que ofrecen también la posibilidad de liberar algunos
derechos y reservar otros, dando cada una matices distintos a las ideas de autoria y

libertad del conocimiento. También estamos considerando la opcién de dejar todo el



material en el dominio publico, liberando absolutamente todos los derechos.

El Agora Némada es primeramente un sitio en constante mutacién, que intenta
acompanar y reflejar tanto los flujos de contacto y los aprendizajes de sus
participantes como las diferencias y los cambios de los contextos socioculturales en
los que nos encontramos. Por esto, ninguna decision se considera como definitiva e

irrevocable, sino mas bien como una huella, o una estela, del movimiento.



5.3. El flujo del deseo.

“...el dispositivo es una formacién que tiene como funcidn principal

responder en un momento historico dado a una necesidad urgente”.

Brian Holmes®'

La formacion del grupo de trabajo consistio en un gesto muy simple: el de aceptar
una invitacion personal. Las personas seleccionadas son personas con las que, de
distintas maneras, hemos estado vinculadas en cuanto a intereses, historias y
busquedas, en distintas etapas de la vida. Todos ellos tienen una relacion con la
produccion artistica y, por diversas razones, se encuentran -la gran mayoria- viviendo

lejos de su ciudad natal. Muchos de ellos no se conocen entre si.

El agora némada estd conformada por 17 personas, de las cuales solo 6 viven
actualmente en su ciudad de origen. El resto se encuentra en lugares de adopcion
por diversas razones (familiares, laborales o de formacion). El cambiar de lugar de
residencia marca profundamente a las personas, modificando sus perspectivas
personales, la percepcion del entorno, la relacion con los otros, la vision de la ciudad
de origen, etc. El migrante acarrea un proceso interno que modifica también ambos

ambientes: el nuevo, con su rastro, y el viejo, con su ausencia.

“...Una persona de no mds de 54 kilos se mete en el cuerpo de un perro de no
mds de 20 kilos, pero de fino pelaje. Luego ese perro sube a un autobus de poca
monta internacional. Y viaja....viaja.... durante 7 afhos cansablemente...y todos
los ahos, cada 3 meses incansablemente... de un mismo lugar y siempre hacia un
mismo destino, en busca de un personaje "X"y un futuro "Y". Con el correr de
los afios se da cuenta de que el futuro "Y", se transforma en... Z, S, H, %, ?,
!, @, :), perocomprueba que en todos los casos hay constantes que se repiten
sin seguir loégica ni férmula matemdtica alguna, (nostalgia, frustracion,
ansiedad, enfermedad, alegrias, desconcierto, qué!, para qué?, como!?, dénde y

cudndo)....en fin....

El perro, corre y corre tratando de identificarse con el animal que lleva dentro,

que en este momento tiene (yo creo)... 5 kilos menos y 20.000 dudas mds...."*

La vinculacion afectiva con la familia y los amigos de los que se encuentran



fisicamente lejos hace que se absorban e incorporen con rapidez los avances en las
tecnologias de la comunicacion (comUnmente llamadas TIC). La necesidad de
mantener y aumentar la sensacion de cercania mas alld de la geografia suele
provocar que personas de las mas variadas edades, posiciones sociales, y situaciones
econdémicas, y en una importante porcion del planeta, se acerquen al uso de las TIC.
Este canal de comunicacion entre el migrante y sus amistades y familiares va
produciendo datos, moviendo informacion y generando conocimiento en ambas

direcciones.

Es ahi donde puede verse claramente la imbricacion entre los dos sujetos historicos
expuestos por Wu Ming 4: El trabajador inmaterial y el migrante se ocupan de
producir, gestionar y transmitir informacion. La conexion entre desarraigo y
fecundidad cultural no es ninguna novedad. Lo que si puede considerarse una marca
diferencial con los movimientos migratorios de otras épocas es la manera en que esta
fecundidad se produce. Los migrantes actuales son constructores de objetos

epistémicos. Son, de algin modo, trabajadores afectivos.

El trabajo afectivo ha servido al modelo de funcionamiento del sistema capitalista
del siglo XX, convirtiéndose en una estrategia eficiente a la hora de mejorar los
resultados productivos de los trabajadores. De todas maneras, ello no implica que el
afecto pierda fuerza como un arma potente para la creacion de otros modelos, sino
todo lo contrario. Como dice Michael Hardt, “dado el importante papel que
desempena el trabajo afectivo como uno de los principales eslabones en la cadena
de la posmodernizacion capitalista, su potencial subversivo y su autonomia no hacen

sino crecer”*:.

Deleuze y Guattari analizan la relacion entre el arma y el afecto, considerando a
ambos como proyectivos: “cuantos mds mecanismos de proyeccion implica una
herramienta, mds actia como arma, potencial o simplemente metaférica”**.
Mientras que la herramienta es vista como introceptiva, introyectiva, centripeta, el
arma es proyectiva, centrifuga. La herramienta vence o utiliza resistencias, mientras
que el arma inventa respuestas. Para ellos, “las armas son afectos y los afectos son

armas”>®.

El agora nomada se apoya en este potencial afectivo por su fuerza proyectiva,
pensando las herramientas de informacion y comunicacién como posibles armas de

deseo y afeccion.



5.3.a. Construirse una idea del otro.

“Para hablar de mi tengo que hablar de los otros, los que me rodean...”.
Némada 02

“Se ha acabado la certeza de que volveremos a vernos (...) de que lo que nos
hagamos mutuamente nos confortard o atormentard en el futuro; de que lo
que nos hagamos reciprocamente tendrd una importancia algo mds que

episddica...”.

Zygmunt Bauman®®

La concepcion estructural rizomatica de Internet mostré una alternativa a la
estructura arbdrea, tan cara a las arquitecturas sociales del occidente moderno.
Carece de centro, es reticular, infinitamente expandible y su potencial recae en la
idea de que la desaparicion de uno de los nodos que la componen no pone en peligro

la existencia de la totalidad.

Parece una obviedad recordar que toda estructura es inherente a una organizacion
humana, y responde a una cosmovision particular. Martin Heidegger reflexiona sobre
la relacion (etimoldgica y por ello también ontologica) de las palabras construir,
habitar y pensar. Todas las construcciones “estdn en la region de nuestro habitar”,
nos recuerda, “porque construir no es sélo medio y camino para el habitar, el
construir es en si mismo ya el habitar”.*” Cuando se pregunta “;qué pasa con el
habitar en ese tiempo nuestro que da que pensar?” encuentra la respuesta en que la
penuria del habitar no esta en la falta de viviendas, sino que “descansa en el hecho
de que los mortales primero tienen que volver a buscar la esencia del habitar, de

que tienen que aprender primero a habitar”.*®

El agora nomada no pretende abolir las posibilidades de organizaciéon rizomatica o
arborea, sino que, sirviéndose de ellas, busca rescatar como método organizativo una
estructura mucho mas antigua, en la que no es posible prescindir de sus partes sin

afectar fuertemente al todo: la estructura social de las comunidades.



El experimentar con esta forma social primitiva en un grupo donde no hay vinculos
anteriores entre sus miembros (o los hay pero se han vuelto difusos, moviles, y se
encuentran camuflados tras una imagen personal en construccion) provoca un grado
de responsabilidad sobre las acciones individuales que no deja de resultar extrana y
algo incomoda. El jugar con codigos que provienen de los contratos sociales de tipo
comunitario obliga a plantearse las maneras de relacionarnos que adoptamos y que

tendemos a aceptar como naturales.

El analisis de Zygmunt Bauman sobre la idea de comunidad y sus posibilidades dentro
del mundo contemporaneo pone en evidencia el creciente deseo que surge en las
sociedades desde la segunda mitad del siglo XX de retornar a modos de organizacion
comunitarios, pero, de la misma manera, muestra la gran dificultad que existe para
conseguirlo, a raiz de los modos de relacion que el hombre viene aplicando desde
hace ya siglos, el aislamiento del entorno mas cercano, la falta de compromisos a

largo plazo con el vecino y la potenciacion del individuo por encima de sus pares.

“Ningun agregado de seres humanos se experimenta como comunidad si no estd
estrechamente entretejido a partir de las biografias compartidas a lo largo de una
larga historia y de una expectativa todavia mds larga de interaccion, frecuente e
intensa”.* Siguiendo los planteamientos de Bauman podriamos entender que la idea
de comunidad en la actualidad funciona como una fantasia irrealizable, una suerte
de proyecto muerto en el mismo acto de ser concebido: implicaria una contradiccion
ontoldgica, ya que una “verdadera comunidad” dejaria de serlo en cuanto es

consciente de si misma.

Sin embargo, este vocablo es repetido hasta el hartazgo. Eric Hobshawm comenta al
respecto: “La palabra ‘comunidad’ nunca se ha usado de forma mds indiscriminada y
vacia que en las décadas en que las comunidades en sentido sociologico se hicieron

dificiles de encontrar en la vida real”.*

;Por qué, de todas maneras, elegimos hablar de comunidad? ;por qué, siendo
conscientes de su imposibilidad, mantenemos esta palabra que en si misma despierta
una fantasia utépica de paraiso perdido? ;por qué sostener un muerto como bandera?
Quiza porque nada puede estar muerto sin haberse previamente concebido, nada

deja de existir sin haber sido, al menos, en promesa.

Heidegger termina su texto -su construccion habitada y pensada- con una pregunta:

“;de qué otro modo pueden los mortales corresponder a esta exhortacion si no es



intentando por su parte, desde ellos mismos, llevar el habitar a la plenitud de su
esencia? Llevardn a cabo esto cuando construyan desde el habitar y piensen para el

habitar”.*'

5.3.b. Habitar un flujo. El movimiento constante.

“No me siento de ningun sitio.”.
Nomada 06.

“Me deslizo por la geografia tomando como punto de

referencia un momento de mi historia.”.
Noémada 10.

“Me muevo y se van creando cartografias que se

superponen en un juego con lo inasible.”.

Noémada 14.

El agora comienza con un movimiento expansivo, lanzado desde uno de sus
miembros, a la manera de los fuegos de artificio. Luego, este miembro se desplaza
hacia el lugar del resto dibujando una estructura circular cuyo espacio vacante se
carga intensamente por la ausencia. El centro no desaparece, sino que se vacia, se
convierte en un espacio a través del cual interactuar con los demas. Es una travesia,
un entre, cruzado por sus miembros para acercarse a los otros, y es este transito el

que va generando un tejido.

La idea en la que se apoya el agora nomada es la de un espacio movil de encuentro
entre personas que habitan distintas partes del mundo. Un espacio donde la
posibilidad de compartir experiencias personales y propuestas artisticas de

construccion grupal se mezcla con la motivacion de saber que el otro, del otro lado,



pretende generar también un vinculo que se riegue por las mismas aguas en

movimiento, de las que todos, en alguna medida, hemos bebido e invitado a beber.

Cada vez somos mas conscientes del tejido complejo y mutante que vamos
[trans]formando en nuestro contacto con otras personas, y de como éste nos va
también [con]formando** a cada uno de nosotros en un proceso interminable. Este
tejido organico esta, cada vez mas, alimentado por los movimientos fisicos de las
personas (las migraciones) y por los contactos generados, o mantenidos, a través del
uso de tecnologias de la comunicacion. “Es que el incremento de las comunicaciones
(...) induce una conciencia incrementada de interdependencia: la conciencia de que
el menor fendmeno depende de la organizacion de una multitud irreductible de
fuentes, y que lo local estd desde el principio articulado con las distancias mds
remotas. Claro que esto vuelve a cada punto cada vez mds turbulento: cada punto
tiene menos la forma de un territorio asegurado que la de un vehiculo (donde

estamos, precisamente, con otros) que parece al borde de la descomposiciéon”.*

Michel Serres habla del “entre” como aquel momento de transito en el que el sujeto,
“a igual distancia de ambas orillas, al cruzar, durante un tiempo mas o menos largo,
una gran franja neutra o blanca, ya no pertenece ni a una ni a otra, y quizas puede

llegar a ser de una y de otra a la vez”.*

Es posible imaginar este espacio en el sueio relatado por nomada 13 e ilustrado
luego por nomada 04: “voy cruzando un puente colgante muy angosto que cruza todo
el océano, no se ve bien, hay niebla y abajo hay tiburones y cocodrilos que esperan
mi caida, pienso en volver, pero dudo si estoy mds cerca del lugar de donde parti o
del lugar al que intento llegar, sigo hacia adelante pero al rato pierdo el equilibrio y
mientras voy cayendo me despierto”.*® Una angustiosa sensacion de encontrarse
sobre un espacio liminal en el que el origen y el destino se encuentran solamente
conectados por este punto movil. El punto central es un espacio repelente,
centrifugo, movilizante, por el simple hecho de no ser ni uno ni otro, por estar
definido desde la negacion. Hay tres acciones posibles para salir de ese punto de

tension: avanzar, retornar, o perder el equilibrio.

iError!Objeto incrustado no valido.

Figura N°....: Nomada 04 sobre relato de némada 13. Apropiacion de la inversién de Nomada

00 para el Banco de acciones del capital ndmada. Octubre de 2008.



Los dibujos realizados por ndbmada 04 a partir de este relato contienen ademas una
reflexion sobre la traduccion: cada polo posee una manera distinta de nombrar el
mundo, y el puente entre ellos oculta siempre una pérdida, un contacto con el
abismo de lo traducible. La referencia al doble en el manuscrito de la imagen, y la
alusion a las aguas, los espejos y los gemelos pone aln mas énfasis en este
inquietante espacio. La pérdida del equilibrio implica una zambullida en esas aguas

infinitas. Un acto sin retorno.

La franja blanca de Serres contiene una incandescencia por superposicion de colores,
que la hace invisible: “la preposicion entre se extiende a lo largo de un eje o se
sumerge en una extrafna exclusa alrededor de los cuales deben girar las diferencias
del mundo. Y como cada una de ellas vierte su color en este centro, indiferenciado,
por el que todos pasamos para acceder a todos, los adiciona todos en una
transparencia pdlida”.*® Aqui, el espacio blanco, impoluto, de Michel Serres contiene
una macula. Un agujero negro que filtra, gota a gota e inagotable, los restos de la

traduccion.

*kkdk

Henry Miller plantea el espacio del suefo o la ensoilacion como el espacio que traza
un angulo personalisimo e incomunicable de vision: “Suefio con un nuevo mundo
magnifico y deslumbrante que se derrumba en cuanto se encienden las luces. Un
mundo que se desvanece, pero no muere, porque basta con que me quede inmovil
otra vez y que mire fijamente y con los ojos bien abiertos a la oscuridad para que
reaparezca... Asi pues, hay en mi un mundo que es totalmente diferente de
cualquier mundo que conozco. No creo que sea propiedad mia exclusiva: lo unico que
es exclusivo es mi dngulo de vision, en el sentido de que es unico. Si hablo el
lenguaje de mi visién unica nadie entiende; puede erigirse el edificio mds colosal vy,
aun asi, éste puede permanecer aun invisible. Esa idea me obsesiona. ;De qué
servird construir un templo invisible?”.*” Mas adelante volveremos sobre esta cita,
pero nos interesa destacar ahora la manera en que Miller concibe la posibilidad de un
mundo diferente: no es un mundo suyo, de su propiedad, pero si es solo suyo el

punto de vista.



5.3.c. Espacio liso, espacio alisado.

Sin dejar de pensar en la blancura que plantea Serres, nos gustaria caer en una
imagen quizas mas potente, desarrollada por Deleuze y Guattari en Mil Mesetas: La
del espacio liso. Este espacio de circulacion tactil, el de la “pequena desviacion”, es
un espacio heterogéneo, donde “la conexion de los entornos se produce
independientemente de una determinada via (...) Es un espacio de contacto, de
pequenas acciones de contacto, tdctil o manual, mds bien que visual (...) El espacio
liso es un campo sin conductos ni canales. Un campo, un espacio liso heterogéneo, va
unido a un tipo muy particular de multiplicidades: las multiplicidades no métricas,

acentradas, rizomdticas, que ocupan el espacio sin “medirlo”, y que solo se pueden

explorar “caminando sobre ellas”.*®

José Luis Brea, en su libro El Tercer Umbral, se refiere a este tipo de espacio en la
contemporaneidad, pero ya no como un espacio liso, sino como un espacio “alisado”,
pulido por excesiva roturacion, por la reiteracion de un trazado constante, y en todas

direcciones, sobre un mismo territorio:

“El extraordinario aumento de las movilidades -geogrdficas, pero también
sociales, culturales, genéricas, etnogrdficas, biopoliticas, econdmicas- produce
una desterritorializacion sistematica de esa ecuacion posesiva, despotizadora del
mundo -que hemos llamado globalizacién. Nunca como en los tiempos actuales el
mundo se habia visto atravesado de tantos flujos, en todas direcciones (v a tanta
velocidad) y de todas las cualidades -flujos de personas, mercancias, valor,
informacion, conocimiento, emotividad, datos... La misma idea de heterotopia
pone en suspenso cualquier disefio de topologias que postule su idealizacién bajo
las formas del espacio diferencial, heterdétropo, atravesado de fronteras y
territorializaciones fijas. En su lugar, las nuevas formas de utopizacion negocian
su realizabilidad prdctica en el horizonte del espacio cualsea, en la ubicuidad
desterritorializada del no lugar, del territorio fugado, deslocalizado, en el no

espacio del trdnsito.

“Milimétricamente saturado hasta su ultimo rincon, la contrafigura del mundo
contempordneo es un espacio alisado (como un pulido: por roturacién ad

infinitum) que se abre en una fibrilacién rizomal en todas las direcciones, de



manera ajerarquizada y excéntrica, relegando cualesquiera atribuciones fijas,
estables -es el espacio sin cualidades. La forma paradigma de esta heterotopia
de los microespacios distribuidos la constituye el horizonte de lo virtual, como
escenario desplegado del no-espacio, configurado unicamente como topologia
del encuentro, de la circulacién, del flujo inobstruido de la informacion, la

mercancia, el conocimiento o los afectos, como espacio, disposiciéon y mdquina

de los flujos incortados”.*

En “Espacios diferentes” (“Des espaces autres”) -esa brillante conferencia dictada
por Foucault en 1967 que trae al mundo la palabra “heterotopia” mencionada por
Brea en la cita anterior- se plantea la nocion de espacio como regente dentro de las

preocupaciones de los ultimos tiempos. Foucault escribe al principio de su texto:

“La época actual seria tal vez la época del espacio. Estamos en la era de la
simultaneidad, estamos en la era de la yuxtaposicion, la era de la proximidad y
la lejania, la era de la contigiiidad y la dispersion. Nos encontramos en un
momento, creo yo, en el cual el mundo ya no se experimenta tanto como una

gran via que se extiende en el tiempo, sino como una red que une puntos y que

entrecruza su madeja”.50

El emplazamiento, dice Foucault, reemplaza a la extension (que rigio a partir de
Galileo, y que reemplazé a su vez a la localizacion del espacio medieval), y se define
por las relaciones de vecindad entre puntos o elementos. Nuestro espacio esta
presente en forma de relaciones de emplazamiento, y el tiempo aparece solamente
como “uno de los juegos de distribucion posibles entre los elementos que se

reparten en el espacio”.

La frase de nomada 10 y la de nomada 14 citadas al comienzo de este apartado
reflejan esa sensacion compleja con el espacio y con el tiempo, que es producto de
una movilidad “contrarreloj” -fisica y comunicacional- asi como de sus

desdoblamientos y sus combinaciones.

Foucault asume de todos modos que el espacio no esta aun completamente
desacralizado, como si lo esta el tiempo desde el Siglo XIX. Encuentra una serie de
oposiciones que todavia no han podido ser superadas, y que asumimos como
irrevocables. Las que enumera son las siguientes: espacio privado / espacio publico;
espacio de la familia / espacio social; espacio cultural / espacio util; espacio del ocio

/ espacio de trabajo. Creo que hoy, cuarenta anos después de esas elucubraciones,



hay ya una profunda dilucién (manipulacién, roturacion, violaciéon, desgaste,
reformulacion) de esas fronteras. Voy a detenerme solamente en la Ultima dupla,

aunque creo que todas merecen un analisis especial.

5.3.d. Ocio y produccion (...un sélo corazon...).

El espacio de ocio y el espacio productivo vienen acercandose mutuamente a partir
de los anos ’30 del siglo XX, luego de una oposicion de mas de 100 anos, desde la
Revolucion Industrial. Las estrategias de vigilancia y opresion directa implementadas
a la nueva “rutina artificial” de los trabajadores fabriles para la obtencién de su
maximo rendimiento fue mutando hacia una mas camuflada y efectiva estrategia

basada en la autoexigencia y la presion individual.

La “organizacion cientifica del trabajo”, concebida por Frederick Taylor a fines del
Siglo XIX, partia de la suposicion de que el ser humano es holgazan por naturaleza, y
por lo tanto habia que crear un sistema laboral que consiguiera, mediante la
eliminacién de movimientos innecesarios y de libertades peligrosas, los mejores
resultados en cuanto a productividad. La especializacidon -o concentracion diaria en
una tarea lo mas simple y especifica posible- fue uno de los métodos aplicados en las
fabricas de principios del siglo XX. El rol del gerente se acerca mas al del vigilante
que sanciona las faltas a la normativa, ya que este es otro factor imprescindible en
su modelo de “gestion cientifica”. Al mismo tiempo, intenta resucitarse una especie
de sentimiento de comunidad dentro de la nueva estructura de poder. Se construyen
“aldeas modelo”, recreando las antiguas comunidades concentradas en torno al lugar

de trabajo.

La vigilancia y la imposicién de normas se combinan entonces con la bUsqueda de
satisfaccion en el trabajo (aumentos de sueldo, implicaciéon en el crecimiento de la
empresa) y la creacion de una atmosfera acojedora. Asi, se crea una relacion de
doble dependencia entre gobernantes y gobernados: lo que Bauman denomina “La

era de la vinculacion”.

El proceso inverso, “la era de la desvinculacion”, hace su entrada al siglo XX junto a
la aceleracion de los procesos: se reducen los términos de compromiso “hasta nuevo

aviso”. La incertidumbre pasa asi a ser el arma de dominacion de los gobernantes.



Esta “permanente precarité” (Bourdieu) -construida a base de inseguridad social,
incertidumbre sobre el futuro, poco control sobre el presente e incapacidad de hacer
planes y cumplirlos- hace de la estrategia del panoptico una inversion innecesaria: no

hay necesidad de vigilancia para este nuevo sistema de dominio.

La metafora existencial del laberinto amurallado se reemplaza por otra, la del
desierto: “La imagen de Edmund Jabés de un desierto en el que las carreteras
(mdltiples y entrecruzadas, ninguna de ellas seiializada) no son mas que la marca de
las huellas de los caminantes, susceptibles de ser barridas por los vientos del
desierto”.”" También, sigue Bauman, “podria pensarse que el mundo pasé de ser

drbitro a ser uno de los jugadores”.’



5.4. El “entre”.

El “entre”. Punto central en la oscilacion de un péndulo. Momento inestable,
parpadeado, que marca el centro entre dos atracciones y que la gravedad mantiene
como un iman paralizador, ralentizando poco a poco el vaivén hasta volverlo muerte,

quietud, desconexion.

Territorio de relacion entre dos o mas, solo posible por la existencia de entes ajenos
que lo definen, lo demarcan. Espacio fisico, temporal, virtual, afectivo, cuenta
regresiva y progresiva cuyo punto cero es una meseta mas tensa y potente que todas

sus partes juntas.
Vacio. Silencio post y pre. Eterno paréntesis hueco, fugacidad infinita.

El silencio entre latidos, ese momento de quietud paralizante en el que el bombeo
sanguineo se interrumpe, la sangre se detiene y el corazon se relaja. Momento de fin

1”3, de quietud finebre que explota en otro latido

potencial, de “inmovilidad morta
violento, para volver a caer a cero y seguir cadenciosamente ese paso a paso de lo

vivo, convirtiéndolo en un fragil avance continuo.

La respiracion contiene, en el vacio final de la exhalacion, un silencio similar. Y es
en el durmiente donde resulta mas inquietante, ya que ese silencio se prolonga, en

un gesto equivalente a la profundidad de su suefio.

El entre, lugar de tension, punto medio en el vinculo con el otro. Camino de un

estado a otro, mutacién, momento de (inter)cambio.

5.4.a. La interaccion.



“La palabra es mitad de quien la pronuncia,

mitad de quien la escucha.”

Michel E. de Montaigne

Esta afirmacion de M. de Montaigne coloca a la palabra en un campo de negociacion
tal que el oyente (o el lector, o el intérprete) posee el mismo grado de
responsabilidad sobre el sentido que el emisor. La primera accion dentro del agora
nomada (la de presentacion entre sus participantes) busca tomar en serio esta

propiedad de las palabras como medio de relacion.

El sorteo inicial a partir del cual se trazo, mediante el azar, la red de vinculos, se
hizo a través de un sitio web creado para realizar el tradicional juego del “amigo
invisible”, también llamado “amigo secreto”, a través de la red. Asi, a cada
participante le lleg6 por e-mail la direccion del nédmada con el que debia iniciar

contacto.
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Grafico de relaciones a partir del sorteo inicial.

Cada nomada (identificado con un nimero) tenia vinculo directo con dos personas.
Con una de ellas su rol era el de proyector, de iniciador del dialogo, y con la otra de

receptor. Como proyector, debia redactar un texto de presentacion (omitiendo



intencionadamente referencias a su nombre, edad, sexo y lugar de residencia) y
formular a su receptor tres preguntas que éste contestaria. El receptor entonces,
ademas de contestar estas tres preguntas sin mencionar su nombre, sexo, edad y
residencia, debia apropiarse de las palabras de su proyector y escribir con ellas algo

sobre si mismo.

En este primer contacto, las palabras cobran un peso especialmente importante
sobre el acto de conocer a otro. Tanto la escritura digital -con su ausencia de gesto
caligrafico y demas “materialidades”- como la omision de detalles primarios de
identidad, sumados al anonimato de la persona a quien va dirigido, cargan a las
palabras con un peso dividido: el que el emisor coloca sobre ellas (tratando de decir-
no-diciendo, y de no-decir-diciendo) y el que acumula el receptor, usandolas como

ladrillos Unicos en su construccion del otro.

Al mismo tiempo, la tension que genera el hablarle de uno mismo a alguien de quien
no se “sabe” aln nada, se asemeja a la inquietud que provoca el sentirse mirado tras
un vidrio espejado: el saber que hay alguien ahi donde sélo podemos ver nuestro

propio reflejo: nuestro yo, como otro, mirandonos.

“...la adquisicion de la certitud depende de la percepcion ultrarrdpida de como
es percibida nuestra imagen -como la de su reciproca otredad- en aquél al que
nosotros mismos percibimos como otro. Aqui se abre una doble dindmica
decisiva, que antes que nada tiene que ver con la velocidad de lo que estd en
juego: para efectivamente ganar en el juego-sofisma propuesto es
imprescindible que seamos los primeros en adquirir certidumbre respecto a
quienes somos, qué sefia portamos, cudl es la cualidad que nos distingue, cémo

conocemos la que erigimos en diferencia propia.

“El problema es que sélo podemos resolverla en relacion a la percepcion de ella
que el otro tiene, y a como en virtud de ello actua -para él mismo intentar
anticiparse a la nuestra. Es asi que se abre una carrera fulminante de
reciprocidades que es la que justamente propicia el proceso tele(sim)pdtico,
bajo la forma de una propagacion instituyente. De tal forma que,
espontdneamente, es la forma de una socializacién -de una constitucion
colectiva, simultdnea, sincronizada- la que hace posible ese efecto de
autopercepcion a través del otro en el que se instaura como postulacion, como
gesto decisor, (0 quizds debiera decir decisionista), la autoasignaciéon de una u

otra diferencia regulada -en la relacidén al grupo, al conjunto de los otros en sus



movimientos reciprocos- en el momento en que “simultdneamente” se pone en

juego la suspension de la incertidumbre”.>

La practica del judo tiene como objetivo derribar al oponente usando la fuerza del
mismo. Brea nombra “proceso tele(sim)patico” a un ejercicio comunicativo que
podriamos comparar con el judo, ya que en éste es la percepcion del otro la que nos
fortalece, y son sus movimientos los que nos hacen reubicarnos y actuar. Esta accion

especulativa (de usar al otro como un espejo) es la que marca la comunicacion.

En el ejercicio de presentacion del agora, se amputd la percepcion directa del otro,
dejando a cada nomada la incomoda responsabilidad de lo que va a decir de si, de lo
que quiere dejar ver a un otro que es (aun) invisible, un puro reflejo de si mismo.
Pero un reflejo vivo, que va a apropiarse de sus palabras, a digerirlas y devolverlas

convertidas en un discurso nuevo, ajeno.

Como cada némada debe ocupar ambos lugares, el de proyector y el de receptor,
este proceso de construccion de su propia imagen y de la de los otros (su propio
proyector y su receptor) mantienen un ritmo lento, de vaivén, entre un discurso y

otro. Y es alli mismo, en ese vaivén, donde se cargan de sentido.

Pero es un vaivén pervertido (tomando el término “pervertir” en su acepcion

pragmatica de “perturbar el orden o estado de las cosas”’)

, ya que no hay un iry
venir directo del discurso, sino que hay un desvio, una vuelta que obliga a abrir el
circulo de la comunicacion a otros participantes, armando asi una cadena generada
mediante el azar. Por ejemplo, ndmada 06 se presenta ante némada 13 y le formula
unas preguntas. Nomada 13 responde a 06, pero debe presentarse ante 04 y
formularle preguntas que éste le respondera, haciendo asimismo preguntas a 07, etc.
hasta generar una cadena de discurso, donde todos ocupan los mismos roles, pero

alternando sus posiciones (Ver grafico de pag. 55).

En el segundo grafico pueden verse tres posibilidades de vinculos diferentes, que
fueron producto del azar: Una conformada por multiples nodos, generando un
verdadero circulo de contactos; otra de tipo triangular, y otra bipolar. Cada uno
contiene diversas estrategias posibles de comunicacion, siendo todas ellas
potenciales “armas proyectoras”: lineal, triangular y circular. Visto de esta manera,
encontramos que los nodos aqui no son prescindibles, sino al contrario. Al generar
una cadena, cada eslabon es fundamental para mantener intacta la estructura de

vinculos.
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Grafico de relaciones a partir del sorteo inicial, ordenadas en funcién de la cadena de vinculos generada

(proyector-receptor). Aqui pueden verse tres mddulos independientes, uno de los cuales presenta dos

interactuantes reciprocos: cada uno es proyector y receptor de la misma persona.

5.4.b. Llamarse “ellos”. El anonimato y la cifra.

“La independencia del numero con relacion al espacio no
procede de la abstraccion, sino de la naturaleza concreta
del espacio liso, que es ocupado sin ser contado. El
numero ya no es un medio para contar ni medir, sino para

desplazar: es lo que se desplaza en el espacio liso”.

Gilles Deleuze y Felix Guattari.*®



“El sentimiento de soledad no estd nunca representado

por el ‘1°, sino por la ausencia del ‘2°”.

Nicolas Bourriaud®

Tras la sustitucion del nombre propio por un nimero de dos digitos (nomada 01,
nomada 02, nomada 03, etc.) la utilizacion de un pseudoanonimato para los
miembros del Agora Némada busca trasladar hacia un segundo plano la identidad
individual, y con esto permitir una gestion de identidades limpia de construcciones
previas, de imagenes prefabricadas de los demas y de si mismos, dejando la

posibilidad de reconstruirse para el otro.

Esta estrategia provoco al principio cierta resistencia entre los participantes, ya que,
al no poder presentarse “cara a cara”, el comunicarse con alguien sin saber si se lo
conoce previamente o no, si es hombre o mujer, qué edad tiene o siquiera en qué
lugar del mundo vive, obligo a plantearse las maneras de dirigirse al otro, la forma

de hablar de uno mismo, y la relevancia de la informacién a transmitir.

El colectivo literario italiano Wu Ming®®, formado por cinco miembros (cuatro de los
cuales pertenecian al grupo anterior Luther Blisset), tomd la decision de no firmar
sus textos con sus nombres propios. Solamente, para distinguir cual de los miembros
es el responsable de algin escrito en particular, lo hacen con un nimero: Wu Ming 1,
Wu Ming 2, Wu Ming 3, Wu Ming 4 y Wu Ming 5. Ellos explican esta actitud no como
negacion de la identidad, sino como paso al costado de la logica de la Aparicion: “ La
decision de recurrir al sello Wu Ming responde a la exigencia de practicar un
anonimato ambivalente, entendido como presencia continua en la comunidad de
lectores, transparencia en la confrontacion de redes sociales y al mismo tiempo
rechazo de la logica de la Aparicidon. Anonimato atipico, que se configura como
alternativa creible a una actitud de retiro y autorreclusion, a un Oculto

narrativo...”.”

5.4.c. Anonimato y tactilidad.



En el Agora Némada se buscé la confrontacién de subjetividades descentradas, para

palpar el efecto magnético que genera el contacto desde las diferencias.

Se sabe que los ciegos desarrollan sus otras capacidades perceptuales de maneras
sorprendentes para equilibrar la falta de vision. La limitacion de informacion basica,
primaria, en el contacto con un otro, como es el rostro, el nombre de pila, el tono de
voz, pretende también generar la afinacion del resto de los “sentidos”, la
explotacion al maximo de las mas pequeiias migajas de informaciéon. Un acceso al
desconocido desde otros parametros, que estimule zonas perceptuales que quiza el
medio comunicacional de la red ofrece, pero que no acostumbramos utilizar (o al

menos no concientemente).

La ponderacion de lo tactil por sobre lo visual que mencionabamos mas atras a partir
de Deleuze y Guattari, aqui se llena de contradicciones y, quiza por eso mismo, se
fortalece: “Tacto: Sentido corporal con el que se perciben sensaciones de contacto,
presién y temperatura”.®® ;qué posibilidades tactiles nos brinda la Web, hoy por hoy,

en el “contacto” con el otro? ;qué grados de contacto son posibles?

*kkdk

Como forzar la percepcion. Propuesta: Obligarse a usar esas partes prescritas de la
comunicacion, resucitandolas como un “dltimo recurso” en el acceso al otro y al
mundo, poner un rato la mano diestra en la espalda para dejar hacer a la mano

torpe. Convertir las destrezas en fructiferas torpezas.

*kkdk

La tecnologias modifican la relacion entre personas. La inquietante amplitud y casi
omnipresencia de los medios de comunicacion entrometida en los vinculos humanos
actuales exigen constantemente una revision -y usando esta palabra queda
nuevamente clara la ponderacion de la vista a la que estamos acostumbrados-, un
tanteo -mejor dicho-, de nuestras maneras de usarlos y del nivel en el que nos
apropiaremos de ellos como herramientas para la cercania, y no como filtros

aplanadores.

Bourriaud, hablando de algunos artistas que define como “relacionales”, los describe
como aquellos que trabajan sobre modelos reducidos de situaciones de
comunicacion: “Esto se puede interpretar como un cambio de sensibilidad colectiva:

el grupo contra la masa, el vecindario contra la propaganda, el low tech contra el



high tech, lo tdctil contra lo visual”.*'

5.4.d. La firma y la cifra.

“La firma, que sella en la economia artistica los mecanismos
de intercambio de la subjetividad (forma exclusiva de su
difusién, que la transforma en mercaderia), implica la pérdida
de la ‘polifonia’, de esta forma bruta de la subjetividad que es
la multiplicidad de voces, en beneficio de una fragmentacion
estéril, estdtica. Guattari nos recuerda en Chaosmose,
lamentando su pérdida, una prdctica corriente en las

sociedades arcaicas que consistia en dar un gran numero de

nombres propios al mismo individuo”.%

La firma convierte el territorio en producto. Convierte el movimiento del
pensamiento en un hacer repetitivo. Convierte la posibilidad en obra, es decir, el
flujo en quietud. El descentrar la subjetividad del nhombre propio es otra manera de
marcar la artificialidad de ambos conceptos. La sustitucion del nombre por una cifra
no solo es amputacion del nombre, sino inclusion en el sujeto del grupo que lo

contiene.

Deleuze y Guattari mencionan tres tipos distintos de organizacion de los hombres:
por linaje, en las sociedades primitivas; territorial, en las sociedades con Estado; y
numérica, para el nomadismo y las maquinas de guerra. La identificacion por
numeros hace que el niUmero devenga sujeto. “Con la mdquina de guerra y en la
existencia nomada, el numero deja de ser numerado para devenir cifra, y como tal
constituye el “espiritu de cuerpo”, e inventa el secreto, y las consecuencias del

secreto (estrategia, espionaje, astucia, emboscada, diplomacia, etc.)”.%



La cifra no es un niumero sino el signo de un numero. En realidad, la cifra es el vacio.
Etimologicamente, la palabra “cifra” proviene del arabe =, sifr, “vacio”, y se
utilizaba para designar al cero. Posteriormente comenzo6 a utilizarse para el resto de
los numerales. Por lo tanto la cifra, desde su raiz, esconde un secreto, un cero. La
cifra, entonces, se “sujeta” al nUmero, forzandolo a contener un vacio. Y es asi que
podemos entender que el numero, al decir de Mil Mesetas, deje de ser numerado
para convertirse en numerante, es decir, deje de ser un hecho para convertirse en

una posibilidad.

Es asi como la cifra hace imposible el “ser-sin-cero”. El cero, el vacio, el secreto, nos

hace sujetos, nos hace, potencialmente y eternamente, [in]descifrables.

“La noche nos impone su tarea

mdgica. Destejer el universo,

las ramificaciones infinitas

de efectos y de causas, que se pierden
en ese vértigo sin fondo, el tiempo.

La noche quiere que esta noche olvides
tu nombre, tus mayores y tu sangre,
cada palabra humana y cada ldgrima,
lo que pudo ensefarte la vigilia,

el ilusorio punto de los gedmetras,

la linea, el plano, el cubo, la pirdmide,
el cilindro, la esfera, el mar, las olas,
tu mejilla en la almohada, la frescura
de la sdbana nueva, los jardines,

los imperios, los Césares y Shakespeare
y lo que es mds dificil, lo que amas.
Curiosamente, una pastilla puede

borrar el cosmos y erigir el caos”.

J. L. Borges*



5.4.e. Una defensa del cero a la izquierda.

Ser un cero a la izquierda, en la sabiduria popular, “significa-ser-insignificante”, no
ser nadie, no valer nada. Sin embargo, es el cero a la izquierda, o la cantidad de
ellos, lo que determina el nUmero maximo de actores en un conjunto: por ejemplo,
si yo digo “agente 007” estoy dando por sentado que el nimero maximo posible de
agentes en este conjunto es de 999, en cambio si digo “agente 7” podria ser éste el
altimo agente del grupo, o ser el séptimo de 9. Por lo tanto, esos dos ceros a la
izquierda son la nada (no dejan de serlo) pero también son el todo. Son los que
dibujan la totalidad, dando un marco continente a un cosmos, pero sin sellarlo, sin
dejar de contener un vacio (la cifra no dicha) que hace de este cosmos un misterio,

una latencia.

Ese cero es el nombre que designa a los otros, es la cifra, el vacio contenedor. Un
cero a la izquierda es el nombre de diez, contiene en si mismo, potencialmente, a
diez unidades mas. Pero diez unidades que tienen como ultimo al 09, ya que el cero
inicial, el nombrador, es contado como un jugador mas. Es entonces posible decir
que el cero a la izquierda tiene aln mas potencia que un cero a la derecha: 01
implica mas que 10, porque 01 contiene potencialmente a los nimeros subsiguientes

hasta el 09. (es como decir: “Cuidado: puede que no venga solo”).

En el Agora, ocuparemos el lugar de “Némada 00”, por lo que puede decirse alli que

“yo” es “ellos”.
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